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RESUMO - Esta pesquisa dedica-se ao estudo das intervengdes tempora-
rias contemporaneas como forma de transformacao positiva dos lugares.
Parto da premissa de que a sociedade contemporanea vive em um momento
especifico de alta modernidade, periodo que se reveste de caracteristicas
de transitoriedade, em varias esferas das relagdes sociais e econdmicas
(condigdo efémera), que imprime alguns tragos caracteristicos aos espa-
¢os da vida coletiva, como a sensagdo de hostilidade, o individualismo
e as relagdes superficiais. As intervengdes temporarias — intencionais e
contestatorias — funcionam, nesse sentido, como catalisadores de relagdes
de proximidade e intimidade, tanto com o proprio espaco, quanto na
relacdo entre os individuos da urbs, atuando reativamente contra esse
desfavoravel estado de alienagdo pura. Objetivo, portanto, verificar se
as intervengdes temporarias deixam marcas permanentes na cidade. Para
alcanga-lo, procedo a analise de duas intervengdes temporarias na forma
de intervengdes de arte publica: os eventos Arte de Portas Abertas, no Rio
de Janeiro, e Girona em Flor, em Girona, Espanha.

Palavras-chave: intervengdes temporarias, arte publica, espagos cole-
tivos, cidade contemporanea.

ABSTRACT - This research aims to investigate current temporary
interventions as a positive way of transforming places. The starting
point is the fact that contemporary society has been going through
a specific moment of high modernity, a period that takes on char-
acteristics of transience in various spheres of social and economic
relations (ephemeral condition), which imprints some traits on col-
lective life spaces, such as a sense of hostility, individualism and
superficial relationships. Temporary interventions — intentional and
contesting —, in this sense, function as catalysts of closeness and
intimacy, not only in space itself, but also in relations among indi-
viduals in the urbs, acting reactively against this unfavorable state
of pure alienation. My aim, therefore, is to check whether temporary
interventions leave permanent marks in the city. To achieve that, I
present the analysis of two temporary interventions in the form of
public art interventions: Arte de Portas Abertas, in Rio de Janeiro,
and Girona em Flor, in Girona, Spain.

Key words: temporary interventions, public art, collective spaces,
contemporary city.

Introducao

Nossa primeira ideia: é preciso mudar o mundo. Queremos
a mais libertadora mudanga da sociedade e da vida em que
estamos aprisionados. Sabemos que essa mudanga é possivel
por meio de agdes adequadas (Debord, 1957, in Jacques, 2003).

Esse clamor revolucionario introduz o texto
apresentado pelo autor na conferéncia de fundagdo da
Internacional Situacionista, em 1957, na Italia. O grupo
de artistas, pensadores e ativistas que integravam esse
movimento se propunha, através de manifestos e atua-
¢Oes na cidade, a estimular novos modos de frui¢dao dos
espagos urbanos, como forma de combater a alienagdo e a
passividade da sociedade da época. Utilizo essa citagdo de
abertura para definir o espirito em que se insere o presente
trabalho: a ideia de resgate do valor humano de se viver
na cidade através da ativagao intencional da vida urbana.

No caso deste estudo, no entanto, em vez das técnicas
situacionistas para lidar com essa condi¢ao de passividade,
pretendo investigar as intervencdes temporarias como
forma de transformagao dos lugares. Para isso, baseio-me
na suposi¢do de que as intervengdes temporarias podem
deixar marcas permanentes na cidade.

Parto da premissa de que a sociedade contempora-
nea vive em um momento especifico de alta modernidade
(Giddens, 2003), periodo que se reveste de caracteristicas
de transitoriedade, em varias esferas das relagdes sociais
e econdmicas, o que o difere do periodo anterior de mo-
dernidade. Essa mudanca tem rebatimentos no urbanismo,
cuja dindmica, na contemporaneidade, se confronta com
o ritmo do urbanismo tradicional e moderno, menos
acelerado e mais estavel. Tal dindmica, aqui, denomino
como a condicdo efémera da sociedade contemporanea.

Sennett (2004) chama a atengdo para o valor hu-
mano de se viver na cidade, apresentando, como virtudes
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urbanas, a sociabilidade, que consiste na possibilidade
de se aprender a viver com estranhos, e a subjetividade,
que se refere ao conhecimento de si mesmo, quando con-
frontado com os sistemas sociais complexos da cidade.
Refletindo sobre a transformagao recente do capitalismo,
que transformou os valores culturais urbanos e que marca
essa alta modernidade, o autor admite que, no momento
atual, a flexibilidade e a indiferenca é que caracterizam
as relagdes sociais urbanas, marcadas pelo curto prazo,
pela falta de compromisso mutuo advinda desse stress
da rapidez, e pelas relagdes superficiais entre individuos.
Baseado nessa mudanca conceitual, o destino das virtudes
urbanas se apresentaria na forma da indiferenga mutua
(deixar-se mutuamente em paz) como marca da esfera
civica e relacionada a virtude da sociabilidade, e na for-
ma da experiéncia pessoal do incompleto, relacionada a
virtude da subjetividade.

Os fenomenos da flexibilidade e indiferenca nas
experiéncias contemporaneas, ¢ de como podem ser ge-
radores de hostilidade, vém sendo bastante investigados,
tanto no campo das ciéncias sociais, como no do urbanis-
mo, e ja motivaram algumas previsdes pessimistas, como,
por exemplo, a da morte da cidade ou do espago publico.
Entretanto, este ndo ¢ o meu enfoque. Interessa-me, aqui,
buscar o avesso dessas previsdes, voltando-me para os
aspectos positivos da condigdo efémera contemporanea,
o efémero como sinal de liberdade e valvula de escape
para o individuo. Afinal, seria a transitoriedade contem-
poranea uma condic¢ao realmente desfavoravel? Ja diria
José Castello que, transformada em um valor positivo, a
hipervelocidade pode revelar a sua poténcia, € que, no
lugar do conhecimento pronto e transmitido como norma,
podem surgir a inquietagdo e a imaginagao.

Tratarei de investigar, dentre as novas relagdes no
espago, a luz da condicdo efémera, as intengdes de “ser
temporario”: as agdes temporarias e contestatorias no
espago urbano contemporaneo, agdes aqui denominadas
como intervengoes tempordrias. O argumento principal se
baseia em que, apesar de temporarias, elas paradoxalmente
tém um impacto sobre os lugares que pode ser duradouro,
e a intengdo ¢ verificar de que forma elas interferem nos
espagos da vida coletiva em diferentes contextos urbanos.

As intervengdes aqui discutidas sdo intencio-
nalmente temporarias, porque surgem de uma atitude
diferenciada frente a cidade contemporanea e suas idios-
sincrasias. Pretendo trabalhar essa “atitude” que contém
o desejo de transformacgdo do espago, advindo de uma
forma contemporanea de pensar ¢ agir. Isso significa que
ndo serdo considerados os usos cotidianos do espago, nos
quais entendo que ndo existe uma intengdo de ruptura
espagotemporal, assim como as intervengdes temporarias

com fins comerciais ou como forma de sobrevivéncia,
nas quais, por sua vez, julgo que nao existe essa relagio
intervengao-intencao transformadora.

Afinal, o que denomino como
intervengao temporaria?

Alguns estudos ja se ocuparam do “temporario no
espaco publico”, denominando-o de maneiras distintas.
Para permitir a definigdo precisa do que ¢ a intervengdo
temporaria aqui recortada, serdo cotejadas quatro fontes
distintas e complementares em um processo no qual se
articulardo passo a passo os aspectos de maior interesse
dentro do trabalho, que correspondem as oito dimensoes-
chave da intervengdo temporaria.

O transitério, o pequeno e o particular

Estas trés dimensdes ja anunciam o “espirito” das
intervengdes aqui trabalhadas. Nao tratarei dos grandes
eventos. Desejo trabalhar com a pequena intervengdo tem-
poraria especifica a determinado lugar, e, embora ciente
de que pequenas intervengdes ndo promovem grandes
transformagoes, acredito que podem ser detonadoras de
processos de transformacao a longo prazo.

Recorrendo a primeira fonte para defender esta
escolha, Crawford (in Chase et al., 1999) denomina com
o termo everyday urbanism (“urbanismo cotidiano”) as
diversas atividades ou “atitudes” perante a cidade, que
celebram a riqueza e vitalidade do dia a dia, aproveitando
as potencialidades existentes e intensificando e encora-
jando o uso dos espagos de forma alternativa e empirica.
Para ela, o “urbanismo cotidiano” significa o modo de
vida no dominio fisico das atividades publicas cotidianas,
que ocorrem entre as esferas residencial, institucional e
profissional, denominado everyday space (espago coti-
diano), tecido conector que mantém unida a vida diaria.
Este estd organizado pelo tempo e pelo espaco ao longo
dos itinerarios diarios, com ritmos impostos por padrdes
de trabalho e lazer, semana e fim de semana, e ¢ passivel
de apropriacdo ¢ transformagdo pelos usuarios de forma
a melhor acomodar as necessidades da vida cotidiana.!

A autora aponta que essas atividades transitorias
que povoam o espago cotidiano lhe ddo novos significados
através dos individuos ou grupos que dele se apropriam,
e que, por nao terem horarios fixos, produzem seus pro-
prios ciclos, aparecendo, desaparecendo e reaparecendo
em fungdo do ritmo da vida cotidiana. No caso da ausén-
cia de uma identidade propria, estes espagos costumam
ser reformalizados temporariamente através dos usos
que acomodam. Portanto, Crawford defende a cidade

! A autora trata fundamentalmente do contexto norte-americano, especificamente a cidade de Los Angeles, embora a transposi¢do do conceito para
o contexto brasileiro seja facilmente aplicavel, dado o trago informal caracteristico de nossas cidades.
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formada mais através das forgas do “urbanismo cotidiano”
(experiéncia vivida) do que através do desenho formal
e dos planos oficiais (espago construido), ressaltando
que ndo existe um “urbanismo cotidiano” universal, mas
uma multiplicidade de respostas para lugares e tempos
especificos, onde as solu¢des sdo modestas e pequenas
em escala, contidas em calcadas, pragas ou pequenos
espagos. Trata-se, portanto, do olhar tatico sobre a acdo
transitoria, pequena e particular ao contexto que se desen-
volve nos espacgos ordinarios da cidade, buscando novas
possibilidades a partir da sua propria matéria-prima que
sdo as atividades cotidianas (Figura 1).

Reforcando a ideia da particularidade ao contex-
to, recorro a segunda fonte desta discussdo. Sabaté et
al. (2004) introduzem o termo event places (lugares de
eventos) para nomear os espacos publicos nos quais as
caracteristicas culturais significativas das cidades se en-
contram, sejam elas a forma fisica, a identidade, a cultura
ou a histdria. Seriam os espagos singulares, mas também
locais onde os eventos especiais e efémeros acontecem,
sendo territdrios facilmente identificaveis e memoraveis.
O que os autores desejam ¢ analisar a relagdo entre eventos
e lugares durante o tempo, e, quando defendem a relacao
simbiotica entre ambos, sustentam que eventos memora-
veis deixam marcas duradouras nos lugares e dao forma
aos espacos publicos, transformando pouco a pouco as

Figura 1. Chorinho na Praga Sao Salvador.
Figure 1. “Chorinho” (Brazilian music) in Praga Sao Salvador.

cidades. Centrando-se na forca da relacdo lugar-evento
(aqui se leria intervengdo), reforcam a dimensdo da par-
ticularidade das intervengdes temporarias.

O subversivo e o ativo

Em sintonia com o “urbanismo cotidiano” de
Crawford, a terceira fonte refere-se ao termo Post-it City
[cidade ocasional]. La Varra (2008) foi o primeiro a cunhar
este termo, propondo uma metafora aos blocos adesivos
amarelos usados para recados. A Post-it City seria a rede
fragmentada e temporaria de estruturas funcionais que
ocupa os intersticios do tecido urbano e promove a escrita
temporaria de seus espagos publicos. Corresponde a um dis-
positivo de funcionamento da cidade contemporanea ligado
as dindmicas da vida coletiva fora dos canais convencionais.

Como um texto cheio de “post-it”, a cidade contempordnea
estd ocupada temporariamente por comportamentos que nao
deixam rastro — como tampouco o deixam os “post-it” nos
livros — que aparecem e desaparecem de modo recorrente,
que tém suas formas de comunicagdo e de atragdo, mas que
cada vez sdo mais dificeis de ignorar (La Varra, 2008, p. 180).

Estes modos temporais de ocupacdo do espaco
publico para distintas atividades revelam habilidades sub-
jetivas na tarefa de reconquistar o espago publico frente a
pressdo institucional a qual esta submetido, tornando-se o
post-it um sensor da qualidade urbana latente, de um espa-
¢o aberto a dinamicas diferentes e ndo invasivas. Devido
a espontaneidade e informalidade com que se disseminam
no espaco, o autor as considera como formas de resisténcia
anormatizacdo dos padrdes de comportamento publico na
cidade contemporanea, ao espeticulo e ao consumismo
da cidade opulenta, trazendo a tona a dimensdo subver-
siva da apropria¢do temporaria. Chamo subversiva na
medida em que desafia as regras vigentes, fazendo com
que questionemos aonde estas nos pretendem conduzir. E
ademais, enquanto tatica de conquista do espago, a cidade
ocasional revela sua dimensdo ativa, seu impulso ludico,
sua capacidade de descobrir potencialidades, de recupe-
rar lugares ou mesmo de “poetizar” no espago urbano. A
intervencdo temporaria tem essa capacidade de colocar
0 espaco em movimento, € um exemplo de “cidade oca-
sional” em Barcelona ¢ a instalacdo artistica Home Street
Home.* Acrescento as trés primeiras, portanto, a subversao
e a ativacdo, como duas dimensdes mais das intervengdes
temporarias (Figura 2).

% Instalagdo artistica Home Street Home. Autoria da artista plastica Laura Marte, com a contribui¢do dos moradores — 2007. A interven¢@o, como
as demais propostas Post-it, tem como caracteristica a autogestdo de sua existéncia latente e trabalha com as possibilidades sociais resultantes da
dinamica do recolhimento de moveis velhos pela prefeitura, efetuada uma vez por semana entre oito e dez da noite. Neste intervalo de tempo,
quando a rua vira um acumulo de moveis e objetos representativos da vida intima, os mesmos sao ordenados segundo sua fungao aparente, criando
ambientes habitaveis para os transeuntes noturnos. Dessa forma se dilui a fronteira entre o publico e o privado e criam-se recintos nas ruas, animando

de forma efémera e gratuita o espago publico.
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Figura 2. Projeto Home Street Home em Barcelona.
Figure 2. Home Street Home project, in Barcelona.

Fonte: Laura Marte (Disponivel em: http://www.lauramarte.com/index.
php?/paisatge/homestreethome/. Acesso maio/2010).

Diante disso, observo a existéncia de uma sutil
contradi¢@o nas propostas Post-it. De acordo com a citagdo
de La Varra, os comportamentos ocasionais ndo deixam
rastros, assim como ndo os deixam os papéis post-it. Po-
rém, uma vez sendo ativadores de ndo lugares ou taticas de
conquista do espago, seria correto afirmar que ndo deixam
rastros? E neste ponto que se baseia minha argumentagdo
principal: se o temporario deixa ou ndo suas marcas, €,
nessa medida, interessam tanto marcas materiais como
imateriais. Kronenburg (2008) ja diria que “a utilizagdo
ndo oficial de determinados espagos chama a atengdo
sobre o valor dos mesmos ¢ os conduz a investimentos
¢ melhorias mais formalizadas”. Ou seja, apesar de es-
pontaneas, ha indicios de que essas apropriagdes podem
motivar transformag¢des mais duradouras.

Este aspecto leva a outro importante tema. Além
das transformagdes que possam vir a surgir através das
posturas transgressoras, sugiro que haja nas intervengoes
temporarias (na forma de apropriagdo espontanea) al-
guma inten¢do transformadora, e por isso a necessidade
do recorte, ja que me interessa somente a intervengao
em que se suspeite que exista alguma intencdo de
transformagdo, mesmo que inconsciente, ¢ que pode
surgir de uma forma original de se “usar” a cidade. Os
dois conceitos até o momento recuperados (“urbanismo
cotidiano” e “cidade ocasional”) abrangem também apro-
priacdes movidas por outros interesses, inclusive os fins
comerciais, onde julgo que a relagdo atividade-intengao
transformadora resulta demasiado fragil, e por isso sdo
desconsideradas nesse trabalho.

Na medida em que desejo concentrar-me nas in-
tervengoes cujo resultado € a transformagao, a amplitude
da intervengdo temporaria tera que se expandir de forma
a compreender outros tipos que ndo somente as apropria-
¢oes, que contenham de forma mais potente a ideia da
acdo/interagdo urbana visando a transformagdo intencio-
nal. Em uma atmosfera caracterizada pela indiferenca e
pelarotina, a agdo critica funcionaria como um elemento
revitalizador, sendo atualmente encarada como tema de
interesse nas intervengdes urbanas (Gausa et al., 2001),
caracterizada pela vontade de interagir, ativar, produzir,
expressar, mover e relacionar, agitando os espagos ¢ as
inércias, através de “acontecimentos” ou “eventos”. Assim
a pesquisa aproxima-se das intervengdes realizadas atra-
vés de iniciativas de grupos ou individuos organizados,
movidos por anseios estéticos ou transformadores, como,
por exemplo, as intervengdes artisticas ou arquitetonicas
(que correspondem aos casos-referéncia detalhados em
seguida nesse artigo).

O interativo, o participativo e o relacional

Para discutir a quarta fonte, introduzo o termo
temporary urbanism (‘“‘urbanismo temporario”), utilizado
por Temel (2006), que se baseia no trabalho de Crawford,
no contexto norte-americano, para construir semelhante
argumentacdo para o contexto europeu. O autor assume
a posi¢do do temporario como agente transformador
e amplia os limites das intervengdes temporarias para
outras modalidades. Para ele, o temporario é relevante
para a cidade uma vez que, por menor que seja, pode
desenvolver efeitos poderosos passiveis de contaminago
e, em oposi¢do aos planos, permite agdes de tentativa e
erro, oferecendo a oportunidade de se aprender com os
primeiros passos e, se necessario, voltar atras para trilhar
diferentes caminhos.

Usos ¢ ocupagdes temporarias sdo vistos no atual
debate, portanto, como ferramentas de potencializag@o,
revelando novas possibilidades dos espacos. Atuam na
forma de auto-observadores da sociedade, uma vez que,
por estarem a margem do planejamento das cidades, ocu-
pam ou se apropriam de areas vazias. Logo, observam as
relagdes sociais e exploram nichos, apresentando-se mui-
tas vezes como alternativas, como poténcia e como forma
de movimento para a revitalizacdo das areas residuais e
dos espacos ociosos da cidade, movimento inclusive com
potencial elastico, que permite o continuo fazer e desfazer.

O autor abrange dentro da denominagdo “ur-
banismo temporario” um grande leque de situagdes,
desde as atividades de agao e interagdo cultural até as
atividades produtivas, englobando o uso e apropriagao
de espagos fisicos ou mesmo os objetos construidos.
Poderia classificar os casos tratados por ele nas cate-
gorias de intervencdes de arte publica e instalagdes
arquitetonicas, introduzindo a dimensao interativa das
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intervencdes temporarias. Dois exemplos se enqua-
dram nessa dimensdo: o projeto Add On,* em Viena, e
a intervencao “As Portas”, no Central Park, em Nova
York (Figuras 3 e 4)*.

Mesmo apos o término do uso tempordrio, o local da tempo-
ralidade permanece como uma tela de projecdo sobre a qual
podem ser feitas novas projegées (Temel, 2006, p. 60).

Segundo Temel, o “temporario” esta localizado
entre o “efémero” e o “provisorio”. Enquanto o efémero
¢ algo que tem vida curta e que ndo pode ser estendido,
0 provisdrio comeg¢a com vida curta, mas muitas vezes
acaba virando permanente, enquanto nao se providencia
algo de melhor qualidade. O temporario, por sua vez,
seria algo que inicialmente tem a vida curta como o
efémero, mas que pode ser alongada como no provi-
sorio, embora sem ser um substituto precario de outra
coisa. Sua limitacao temporal permite coisas que seriam
impossiveis de serem concebidas para um longo prazo,
apresentando-se como um campo aberto de possibilida-
des. Nesse sentido, o “urbanismo temporario” seria, ao
mesmo tempo, uma alternativa ao planejamento urbano,
onde atividades temporarias podem ocupar as brechas do
planejamento, enquanto se espera pela implementacao
dos planos, permitindo a “pré-transformacgao” do espaco;
e uma forma de participagdo, possibilitando colocar em
pratica um planejamento de base motivado pela atitude
do “faga vocé mesmo”.

Esses argumentos reforcam a relevancia da dimen-
sdo participativa e da resisténcia anteriormente mencio-
nadas, que se apresentam como aspectos fundamentais
para a diferenciacao da intervencao temporaria de outras
formas transitorias de atuacao sobre os espacos urbanos,
como, por exemplo, os grandes eventos. A participacao
equivaleria a um contraponto a ideia da “espetaculari-
zagdo”, e, estando na base dessas referéncias, recorro a
Debord (2002) e aos estudos situacionistas.

Debord ja afirmara que o espetaculo constitui o
modelo atual da vida dominante na sociedade e a sua
principal producdo. Em sua leitura da sociedade pos-
moderna, profere que a alienagao reciproca ¢ a esséncia
e a base da sociedade existente, e que a cultura trans-
formada em mercadoria deve se tornar o produto vedete
da sociedade espetacular. Com isto, a ideia da ativacao
equivaleria a experiéncia participativa do cidadao frente
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Figura 3. Projeto Add On em Viena.
Figure 3. Add On Project, in Vienna.

Fonte: Add-on (Disponivel em: http://www.add-on.at/cms/cat23.Html.
Acesso maio/2010. Foto: Michael Rieper).

Figura 4. Intervencdo de Christo e Jeanne-Claude no
Central Park.
Figure 4. Christo’s and Jeanne-Claude’s intervention at
Central Park.

Fonte: Christo e Jeanne Claude (Disponivel em: http://www.christo-
jeanneclaude.net/ © 2005 Christo and Jeanne-Claude. Acesso: dezem-
bro/2011). Foto: Wolfgang Volz.

3 Projeto cultural Add On. Autoria dos arquitetos Peter Fattinger, Veronika Orso, Michael Rieper — julho de 2005. Trata-se de uma instalagao
arquitetonica de grande porte, realizada durante seis semanas em Viena no ano de 2005. Como um espaco publico vertical, ela explora a interface
entre as esferas publica e privada, através da implantagdo no espago publico de unidades funcionais reconheciveis da vida cotidiana, porém
descontextualizadas, buscando evidenciar uma reagdo as formas estereotipadas de funcionalidade da vida social, motivando os transeuntes a

explorarem a vida urbana de uma forma absolutamente mais interativa.

4 Projetos de arte publica de Christo e Jeanne-Claude. Seus projetos sdo amplamente conhecidos dentro da categoria de intervengdes sitespecific, sendo
talvez mais emblematico o embrulhamento do Parlamento de Berlim, realizado em 1995 na Alemanha. Interveng¢do mais recente, “As Portas” [The
Gates], instalada no Central Park, em Nova York, também se propunha a provocagdo de novos olhares e novas sensagdes espaciais no consagrado
espaco publico nova-iorquino. Christo e Jeanne-Claude utilizam-se da premissa da efemeridade aliada a plasticidade e originalidade que conferem

a obra a relevancia urbanistica desejada.
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a cidade (participag@o x contemplacdo), constituindo-se
em uma forma de resisténcia a cultura do espetéaculo.

O espetdculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagdo
social entre pessoas mediada por imagens (Debord, 2002, p. 14).

A participagdo seria o motor da construcao das situ-
acoes dentro da dtica situacionista, a construgdo concreta
de ambiéncias momentaneas da vida. Segundo a Interna-
cional Situacionista (1958), a situacdo ¢ definida como o
momento da vida, concreta e deliberadamente construido
pela organizagao coletiva de uma ambiéncia unitaria e de
um jogo de acontecimentos, e ¢ feita para ser vivida por
seus construtores. Dessa forma, chego a ultima dimensao
da intervencao temporaria, que ¢ a dimensao relacional,
ancorada nas relagdes sociais.

Esta dimensdo torna-se clara em alguns tipos
de intervengdes temporarias, como, por exemplo, nos
eventos analisados por Sabaté et al. (2004). Quando os
autores introduzem o termo lugar-evento, defendem que
estes lugares atuam como monumentos que enriquecem
a identidade das cidades. Uma vez que a maior parte
dos eventos examinados esta profundamente enraizada
na tradicdo coletiva, o estudo agrega ao conceito de
intervencao tempordaria este aspecto relacional ainda nao
mencionado. Apesar de os outros tipos de intervencgdes
temporarias (apropriacdes espontaneas e intervengdes de
arte publica) estabelecerem relagdes indiretas com este
aspecto, nenhuma delas produz impacto tdo profundo

Figura 5. La Patum, festa tipica em Berga, Espanha.
Figure 5. La Patum, typical festival in Berga, Spain.

Fonte: Site Festa Catalunya (Disponivel em: http://www.festacatalunya.
cat/articles-mostra-1134-cat-la_patum_de berga.htm. Acesso maio/2010).

sobre as relagdes sociais como o fazem, por exemplo, as
festas locais (Figura 5).

Passo a passo, portanto, foi possivel demarcar os
limites e pontuar as oito principais dimensdes da interven-
¢do temporaria como entendida neste trabalho, sendo pos-
sivel gerar uma defini¢@o para o conceito: a intervencgio
temporaria € a que se move no ambito do transitorio, do
pequeno, das relagdes sociais, que envolve a participacao,
acdo, interacdo e subversdo, ¢ ¢ motivada por situa¢des
existentes e particulares, em contraposi¢do ao projeto
estandardizado, caro, permanente ¢ de grande escala.

A arte publica como intervengao
e transformacgao

Podemos afirmar sem rodeios que a arte pode ser necessaria.
Ela dispée de certa forga, comprovada constantemente por meio
de sua mutabilidade e capacidade de reagir diante de novas
circunstancias. Ultrapassando o seu carater espetacular, a fun-
¢do da arte, que se resumia tradicionalmente em monumentos
e simbolos representativos, acaba sendo redefinida diante da
opinido publica (Biittner, 2002, p. 77).

Biittner acredita que a arte pode exercer impor-
tante papel no cotidiano. Segundo ela, para assumir uma
fungdo publica, a arte deve ter como principio basico e
indispensavel criar obras artisticas “com e para” um de-
terminado lugar, abusando do confronto com o contexto
e descobrindo, destacando e valorizando temas e lugares.
Para produzir o seu efeito especial, ademais, a intervengao
deve ter uma existéncia passageira e buscar a inclusdo dos
espectadores ou habitantes.

Centrando-me na verifica¢do da argumentagao de
que as intervengdes temporarias podem deixar marcas
permanentes, procedo a exposic¢ao de dois casos referén-
cia que se inserem na tipologia das intervengdes de arte
publica: os eventos Arte de Portas Abertas (Santa Teresa,
Rio de Janeiro) e Girona em Flor (Girona, Espanha).
Como forma de expressdo recente (a pratica se difunde
internacionalmente a partir dos anos 80), a arte publica
persegue tanto novas formas de interagdo com o usudrio,
quanto de didlogo com o espago publico, residindo ai a
sua atualidade.

Sendo assim, o Arte de Portas Abertas ja nasce a
partir da discussdo contemporanea sobre arte e cidade,
relacionando-as em prol de um processo de revitalizagao.
Girona em Flor, por sua vez, apesar de ter como origem a
exposi¢ao tradicional de flores, passou por um processo
de evolugdo que a transformou notavelmente, adquirindo
as fei¢des contemporaneas da arte publica, que sdo as que
recentemente a projetam.

E possivel relacionar as intervengdes de arte
publica as oito dimensdes da intervengao temporaria da
seguinte forma, conforme o Quadro 1.

Apo6s a breve analise dos dois casos, segundo
as mesmas categorias empiricas, serd apresentada uma
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Quadro 1. Arte Publica como intervengdo temporaria.
Chart 1. Public Art as a temporary intervention.

Transitorio Séao eventos anuais que duram alguns dias

Pequeno Pgrtem Qas possil.?i!idades dos proprios espagos d.isponiveis, de pequenas dimensdes/intervengdes
sitespecific contrarias ao grande evento universalizado

Particular Relacao direta entre lugar-intervengao/ateliers e patios sdo a alma das intervengdes

Subversivo Subvertem o limite entre os dominios publico e privado

Ativo Estimulam os percursos e errancias pelo bairro/mudam a narracdo do espaco

Interativo Baseiam-se na relagdo usuario — lugar e usudrio — morador/descobertas

Participativo Séo feitas por associagdes locais ¢ artistas/“de baixo para cima”

Relacional Incentivam a intimidade entre desconhecidos

aproximagdo dos resultados, ressaltando as marcas per-
manentes de cada intervengao e conduzindo o trabalho as
considera¢des finais.

Arte de Portas Abertas

Frequéncia: Anual

Suporte espacial: Espagos publicos tradicionais em
morro historico

Impulso: Reverter o quadro de violéncia que marcava a
imagem do bairro

Intencdo: Arte publica como agente de revitalizagdo
urbana

Agentes: Multiplos atores: coletivos de arte + moradores
locais + iniciativa privada

Periodo de duracio: 4 dias (2 fins de semana)

O Arte de Portas Abertas ¢ um circuito cultural
voltado prioritariamente para as artes visuais, que movi-
menta o espago publico e subverte os conceitos de publico
e privado em Santa Teresa. Trata-se de um projeto de Arte
Publica no qual a arte sai dos ateli€s para tomar o espago
publico, significando sua expansdo de forma a ocupar o
lugar da cidade.

Caracteristicas do bairro

O bairro de Santa Teresa localiza-se em um morro
na extremidade do Macico da Tijuca, adjacente a area
central da cidade. Suas particularidades sdo desenhadas
pela situacdo geografica e manutencdo de um sitio his-
torico resistente as grandes transformagoes tipicas das
metropoles. Esses tragos, associados a tranquilidade e aos
aluguéis baratos, fazem com que o bairro atraia artistas,
além de muitos estrangeiros, dotando-o da fama de um

lugar alternativo. Atualmente, sua imagem € o ambiente
de ladeiras e ruas sinuosas de paralelepipedo, servidas
por bondes, um espago de ritmo lento que nos remete a
memorias de outros tempos (Figura 6).

Séo tragos que fazem parte da identidade do bairro
de Santa Teresa prioritariamente os seguintes: as ruas e
ladeiras sinuosas, as situagdes urbanas com vistas para a
cidade (mirantes), os trilhos do bonde, a arquitetura eclé-
tica e a feigdo bo€mia dos bares ¢ restaurantes. Para dar
conta da analise completa de seu espaco fisico, organizarei
a exposicao segundo as categorias de edificios singulares,
espagos privados,’® espacos publicos, espacos coletivos e
percursos (Figura 7).

[A] Edificios singulares

Alguns edificios singulares se destacam na paisa-
gem, como o Convento de Santa Teresa, algumas chacaras
e o Castelo Valentim. Museus e espagos culturais também
sdo bastante numerosos (Figura 8).

[B] Espacos privados

Os espagos privados sdo fundamentalmente resi-
denciais, com comércio concentrado na altura do Largo
dos Guimaraes. Caracteristicas da arquitetura residencial
local sdo as “casas-mirante”, localizadas nos terrenos em
declive, de onde se descortinam belas vistas, seja do lado
do mar ou da cidade (Figura 9).

[C] Espacos publicos
A topografia de Santa Teresa ndo permitiu que

se criassem grandes areas de lazer. O bairro conta com
pequenas areas abertas que se compdem basicamente

5 Essas categorias sdo empiricas e surgiram da observagdo direta do local, tendo sido determinadas na analise do caso de Girona, realizado antes.
As mesmas foram posteriormente aplicadas no caso de Santa Teresa, mas tiveram que sofrer uma pequena adaptagdo: de patios internos (Girona)

utilizei no presente caso a categoria de espagos privados.
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Figura 6. O bairro de Santa Teresa. Figura 9. Relagdo das “casas mirante” com o morro.
Figure 6. Santa Teresa neighborhood. Figure 9. The “belvedere-houses” relationship with
Fonte: Google Earth com intervengdo da autora. the hill.

Figura 7. O bonde, simbolo do bairro. Figura 10. Arquitetura do bairro.
Figure 7. The trolley car, a local symbol. Figure 10. Local architecture.

Figura 8. Convento de Santa Teresa. Figura 11. Espacos coletivos da Rua Paschoal Carlos Magno.
Figure 8. Santa Teresa convent. Figure 11. Collective spaces of Pascoal Carlos Magno street.
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de ruas, ladeiras, escadarias e largos. A forma urbana ¢
predominantemente um continuo edificado, porém, ligei-
ramente fragmentado, permitindo, entre as edificacdes,
diferentes mirantes para a cidade (Figura 10).

[D] = [A + C] Espacos coletivos

Os espagos coletivos cotidianos do bairro coin-
cidem com os espagos publicos stricto sensu, de uso e
propriedade publica, acrescidos dos edificios singulares
de uso coletivo, como os museus e centros culturais, além
dos bares e restaurantes, bastante frequentes (Figura 11).

[E] Percursos

A estrutura viaria, condizente com sua situagdo
topografica, ja determina de antemao os principais per-
cursos, ndo existindo muitas possibilidades de caminhos
para se alcangar os mesmos pontos. Sdo ruas em ladeira,
que em grande parte se dirigem a cumeeira do morro.

A intervengao temporaria

A inspirag¢do para a intervengdo veio do Open
Studios 28, evento que acontecia na década de 1990, em
Cambridge, Inglaterra, caracterizado pela abertura de
ateliés para visitagdo. Nessa época, Santa Teresa andava
mal falada na midia por uma série de casos de violéncia,
tendo a intervenc¢do a finalidade de revalorizac¢do dos es-
pagcos urbanos em degradacdo, atraindo atengdo positiva
para o bairro.

O evento cresceu e apareceu apesar de escassos
investimentos publicos. Surgiu da iniciativa de atores
locais organizados, principalmente artistas, objetivando
a abertura de seus proprios ateli€s. Com o éxito dessa
empreitada, a acdo passou a contaminar pouco a pouco
outras atividades e a interferir nos diferentes modos de
produgdo. Associados ao prestigio dos artistas, outros
atores promoveram a revitalizagdo do comércio local e das
atividades turisticas, além de incentivarem a recuperagdo
de um nimero significativo de imoveis, contribuindo para
o fortalecimento da tradigao cultural e para a recuperagdo
da imagem local.

Desde a primeira abertura sincronizada de ateliés,
que permitiu a ampliacdo do espaco publico para dentro
dos espacos privados, a arte foi também pouco a pouco
estabelecendo relagcdes com os espacos publicos, o que
auxiliou na difusdo das intervengdes de arte publica na
cidade. O Prémio Interferéncias Urbanas foi transgres-
sor no extravasamento “de fato” da obra para o espaco
publico, ao propor a arte fora dos ateliés ¢ dos espagos

institucionais pela primeira vez na historia do evento.
Consistia em um concurso de interven¢des urbanas,
onde artistas apresentavam projetos e um juri escolhia
10 propostas por ano para serem executadas. A escolha
dos espacos a intervir fazia parte da proposta dos artistas,
ou seja, a proposta de arte e o lugar de instalagdo eram
interdependentes.

Fica claro nesses procedimentos que os valores
da arte contemporanea ndo sdo vistos separadamente
de problemas da vida urbana cotidiana. Seus modos de
intervengdo no espaco publico podem estabelecer descon-
tinuidades significativas do ponto de vista cultural, mesmo
muito discretamente, como tem sido a caracteristica de
varias intervengdes artisticas de carater efémero (Pallamin,
2002, p. 109). Nesse sentido, a arte urbana exerce uma
pratica critica sobre a cidade.

[A] Edificios singulares

A intervengao temporaria mais marcante da historia
do Arte de Portas Abertas se deu em um edificio singular
fora de Santa Teresa, nada menos do que o Cristo Redentor
(Figura 12).6

[B] Espacos privados

A interveng¢do fundamental e grande mote do even-
to ¢ a abertura coletiva de ateliés. Essa agdo possibilita a
amplia¢do do espago publico no periodo da intervengéo,
permite que os visitantes conhegam o atelié do artista e
a propria arquitetura do lugar, cotidianamente conhecida
somente desde o exterior (Figura 13).

[C] Espacos publicos

Os espagos publicos de Santa Teresa sdo apropria-
dos de duas formas pela intervengdo: a primeira, através
dos percursos que conectam os ateliés (sem intervengdes
fisicas), ¢ a segunda, através das intervengdes de arte
publica. Nas intervengdes, o bairro figura como elemento
principal, e os artistas usam a paisagem ou a rua como
temas do projeto (Figura 14).

[D] = [A+B+C] Espagos coletivos

Na leitura da interveng@o temporaria, os espagos
coletivos sdo o somatério dos espacos publicos com os
espagos privados que se abrem para o evento (ateliés).
Dessa forma, o dominio do pedestre se expande para
dentro dos espacos privados, estimulando uma nova forma
de olhar e se apropriar do espago do bairro (Figura 15).

¢ “Cristo Vermelho”, autoria de Ducha, ganhou o prémio Transurb. Na obra, os refletores que iluminam o monumento foram cobertos com gelatina
vermelha, iluminando-o de forma potente por apenas alguns minutos, fazendo-o participar da intervengdo para toda a cidade.
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Figura 12. Intervencdo Cristo Vermelho. Figura 14. Projeto “Nos Trilhos da Cor”.
Figure 12. “Cristo Vermelho” intervention. Figure 14. “Nos Trilhos da Cor” Project.
Fonte: Catalogo do Prémio Interferéncias Urbanas/Transurb. Fonte: Catalogo do Prémio Interferéncias Urbanas/Transurb.

Figura 13. Vitrine Efémera (Atelié Dezenove). Figura 15. Portas abertas ao publico.
Figure 13. Ephemeral shop window (Atelié Dezenove). Figure 15. Open doors to public visit.

Figura 16. Percursos pelo evento.
Figure 16. Paths through the event.
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[E] Percursos

Estando centrado fundamentalmente na abertura
de ateliés, ou seja, nos espagos privados convertidos
ao uso publico, o circuito de portas abertas nao se ma-
terializa fisicamente, nas ruas, através de intervengdes
que ndo sejam as de arte publica, pontuais. No entanto,
existe algo fortemente visivel na paisagem, que sdo os
percursos tragados pelos usuarios. S@o como linhas
invisiveis, tragadas por grupos de pessoas em movi-
mento, seguindo percursos varidveis e fazendo usos
mais intensos dos espagos publicos do que o fazem nos
percursos cotidianos (Figura 16).

Marcas permanentes

A partir da analise do lugar e do evento, ¢ possivel
verificar que as caracteristicas fisicas do espago favore-
cem o sucesso ¢ o gradual crescimento da intervengao.
Séo ruas sinuosas, com pavimentagao de paralelepipedo,
trafegadas em baixa intensidade, e de onde se podem
apreciar diferentes vistas da cidade. Por sua vez, a inter-
vengdo de arte publica tem a poténcia de deixar marcas,
reverberar, sendo um elemento transformador da pai-
sagem que deixa marcas no espago, desde um gradual
processo de revitalizacdo até transformagdes no campo
mais “sensivel”, através das novas imagens do bairro que
se revelam para os moradores.

Como ja apontado por Prado (2006), o Arte de Por-
tas Abertas mostrou-se como a semente de um processo de
revitalizagdo que se desenvolve desde 1996. Nesse periodo
foi possivel verificar a transformacao lenta e gradual do
contexto socioecondmico ¢ de parte do patrimoénio, o que,
no entanto, nao significou muitas transformagdes nos espa-
¢os publicos. Alguns legados sdo visiveis, como algumas
benfeitorias ligadas ao espago publico. Um exemplo ¢ a
abertura de galerias de arte, na forma de vitrines artisticas
para a rua, como o Atelié Dezenove (Vitrine Efémera) e
o Atelié Oriente, influenciados pela difusdo da pratica
artistica no bairro.

Alguns fatos sdo identificados como legados
indiretos da intervengdo, uma vez que decorreram, em
maior ou menor medida, da movimentagdo criada por
ela. Sdo eles:

* recuperacdo de grande numero de imoveis;

* revitalizagdo de imoveis para o uso hoteleiro;

» empreendimentos como Cama e Café e Cine

Santa;

» revitalizacdo do comércio local e das atividades

turisticas;

* realizagdo do Festival de Inverno, contribuindo

para o aquecimento da economia local;

* inauguragdo da Festa da Semana Santa, que

muito se pautou nas possibilidades do Arte de
Portas Abertas;

* impulso para o Arte de Portas Abertas em outros
bairros, como Barra, Jardim Botanico e Laran-
jeiras, e mesmo fora do Rio de Janeiro.

« consolidag@o do coletivo de arte Chave Mestra,
organizador do evento, agora uma associa¢ao de
artistas oficializada com escritério proprio.

Como um legado imaterial, identifico a mudanga
da imagem do bairro como a mais potente transformagao:
Santa Teresa passou a ser conhecida como o bairro das
artes, e ndo mais como um lugar violento (Prado, 2006).

Para o morador, o que se interpreta como um le-
gado ¢ a descoberta de outros pontos de vista permitidos
pelo circuito artistico. O passeio pelo bairro em busca dos
ateli€s, assim como as intervengdes de arte publica, reve-
lam surpresas sobre o espaco, cantos antes desconhecidos
quando da inexisténcia da intervencdo. Ela permite um
mapeamento mais detalhado do lugar.

A intervencao abriu a oportunidade de se conhecer
a casa do outro. O ganho desse espacgo coletivo representa,
além do aspecto da curiosidade, uma maior possibilidade
de integracdo entre vizinhos e reforco dos lagos sociais.

Figura 17. Espagos coletivos antes e durante a intervengao.
Figure 17. Collective spaces before and during the inter-
vention.
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Ademais, a vista da cidade desde cada casa ¢é diferente.
Uma vez que Santa Teresa ¢ um bairro caracterizado pela
“quinta fachada”, a descoberta desses espagos coletivos
ampliou a forma de se olhar para o bairro (Figura 17).

Por fim, considera-se que a intervengdo deu
continuidade e consolidou a pratica artistica, ja secular
no local, colaborando paralelamente para a visibilidade
da arte efémera na cidade. A intervengdo reafirma uma
vocacdo de Santa Teresa de um espago a se descobrir a
pé, muito conveniente ao tempo poético do olhar, que é
um tempo mais lento.

Destaco ainda como legado a conex@o entre usua-
rio-morador/artista, permitida pela abertura dos ateliés ao
publico. Essa relagdo de intimidade entre a comunidade
(visitante-morador) é fundamental para que a intervengao
temporaria se sustente ao longo do tempo.

Concluo que a intervengdo temporaria em Santa
Teresa valoriza os atributos fisicos do lugar. Muitos dos
espagos coletivos participantes do Interferéncias Urbanas,
por exemplo, na vida cotidiana do bairro passariam desa-
percebidos pela populagio, e a intervengdo de arte, nesse
sentido, faz com que venha a tona a sua forma. Sobretudo,
os novos lugares descobertos pela intervengdo e que lhe
ddo o carater, como os espagos privados abertos ao pi-
blico, permitem a forte conexao pessoa-espaco, abrindo
para a cidade novas visadas, novas espacialidades e novas
experiéncias urbanas.

Girona em Flor

Frequéncia: Anual

Suporte espacial: Espagos publicos tradicionais em
centro historico

Impulso: Associagdes locais

Intencdo: Arte floral nos espagos da cidade antiga
Agentes: Sociedade civil: associagdes civicas e artistas
com apoio da prefeitura.

Duracfo: 1 semana

Girona em Flor ¢ uma intervencgao de arte publica
origindria de exposig¢des realizadas dentro de espagos fecha-
dos, que ha 25 anos transbordou para os espacos publicos,
intervindo na estrutura urbana do centro historico da cidade
de Girona. Consiste em uma exposicao de arte floral que
se apropria, durante uma semana, das trés tipologias de
espacos historicos existentes: os edificios singulares, os
patios internos residenciais ¢ os espagos publicos.

Caracteristicas do lugar

A fundagdo da cidade de Girona data das primeiras
décadas do século I a.C. Embora tenha vivido tempos
esplendorosos no passado, durante as décadas de 50 ¢ 60
do século XX, o centro histdrico foi marcado pela perda
de populacdo, permanecendo esvaziado e degradado até

a década de 1980, quando se iniciou o processo de recu-
peracdo. Essa grande reforma consistia na implantacao
de novos equipamentos coletivos, culturais e institu-
cionais, em varios edificios monumentais desocupados
do centro, a recuperagdo das muralhas, alguns “espon-
jamentos” em seu denso tecido urbano, a protecao de
varios edificios significativos, além da modificacao
da estrutura fisica no que concerne a circulag@o e aos
espagos livres.

Atualmente, a cidade de Girona conta com um
recuperado nucleo histdrico de caracteristicas como: ruas
estreitas e sinuosas, conformadas pela continuidade de
fachadas e adaptadas a acentuada topografia; pequenas
pragas originadas por alargamentos e¢ desalinhamentos
de ruas; grande variedade de edificios monumentais; e
um conjunto edificado, caracterizado pela superposi¢do
de estilos que conforma um todo que ¢ em si um grande
monumento (Figura 18).

[A] Edificios singulares

Os edificios principais do centro historico sdo os
edificios religiosos, assim como partes da muralha que
tém contato direto com as ruas. As trés igrejas possuem
grandes escadarias, que as algam, imponentes, sobre o
conjunto homogéneo da cidade (Figura 19).

[B] Patios internos

Recintos fechados e descobertos de pequenas e
variadas proporcdes, os patios sdo propriedades privadas
de uso residencial, que em geral fazem parte das casas
mais notaveis da cidade e sdo abertas ao ptblico durante
todo o periodo da exposi¢do. Costumam ter escadas late-
rais, piso duro e algum elemento central, como fonte ou
vegetacao (Figura 20).

[C] Espacos publicos

O centro historico de Girona conta com ruas es-
treitas e sinuosas, que variam entre 3 e 15 metros e cujos
desalinhamentos conformam pequenas pragas e largos. As
edificagdes sdo coladas nas divisas, formando continuos
edificados, ¢ tém gabarito de aproximadamente quatro
pavimentos, dotando os espacos publicos de certa homo-
geneidade (Figura 21).

[D] = [A+C] Espacgos coletivos

No caso da cidade “reconhecida”, cotidiana, os
espagos coletivos se restringem aos locais de uso e proprie-
dade publica — os espagos publicos, propriamente ditos,
limitados rigidamente pelos alinhamentos das constru-
¢oes — somados aos espacos coletivos fechados, como os
edificios publicos e monumentos religiosos (Figura 22).
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Figura 18. Centro historico de Girona. Figura 20. Patio interno.
Figure 18. Girona’s historical center. Figure 20. Courtyard.

Fonte: Google Earth com intervengdo da autora.

Figura 19. Catedral de Girona. Figura 21. Rua do centro historico.
Figure 19. Girona’s cathedral. Figure 21. Street in the historical center.

ASANATARRNRTRNRRRR AN

Rua

.|| |“a-

Figura 22. O espaco coletivo ¢ a propria rua.
Figure 22. The collective space is the street.
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[E] Percursos

Os percursos cotidianos atendem a certa hierarquia
devido a situacdo urbana e geografica do centro histdrico.
A maior parte tem origem na praga e na Ponte de Pedra,
penetrando nas ruas principais, longitudinais e paralelas ao
rio, e se distribuindo nas demais ruas e becos, até alcangar o
outro acesso importante, na extremidade norte da muralha,
onde se localiza a Catedral (Figura 23).

Intervencao tempordria

A intervenc¢ao teve suas origens como uma simples
exposi¢do de adornos florais, que, com o passar do tempo,
evoluiu para adornos de recintos cada vez maiores, até que
culminou nas sofisticadas instala¢des artisticas atuais, que
se espalham por toda a cidade anualmente. Apds passar
mais de uma década encerrada dentro de edificios, foi em
1967 que a exposigao transbordou para o espago publico.
Somente em 1982 adquiriu a forma que tem hoje, quando
se abriram ao publico os adornos dos patios interiores mais
notéaveis da zona.

Em paralelo a implantagao do plano de recuperacao
no centro histdrico, observa-se a consolidagido de Girona
em Flor como um grande evento de arte. Em principios da
década de 1990, com o impulso da prefeitura, ele cresce
brutalmente, chegando a atrair uma estimativa de 500
mil visitantes, oferecendo, além da tradicional exposi¢@o
de flores, variadas atividades artisticas complementares.

Em 1995, a intervengdo incorpora um notavel
espago publico que ¢ a escadaria da Catedral, passando a
apropriar-se de todas as tipologias de espagos histdricos
que concentra o centro de Girona, que sdo:

+ Edificios monumentais singulares [originarios da

exposi¢ao] e edificios publicos;

* Patios internos de algumas casas que se abrem

para o publico;

* Espacos publicos [ruas, pragas, jardins e escadarias].

Um importante aspecto do evento ¢ a forma como
foi construido, ha mais de meio século. Surgiu através de
alguns membros da Se¢do Feminina Amantes das Flores, a
qual, posteriormente, se unem alguns habitantes da cidade
antiga, dotados de inquietagdes artisticas. Pouco a pouco,
essa organizacdo vai evoluindo até a criacdo de uma asso-
ciacdo de poucos membros que hoje gere todo o evento.

A Prefeitura, na década de 1990, passa a apoiar
a intervengdo. Seu papel sempre foi o de informar a
sociedade, organizar as inscrigdes dos projetos para par-
ticipagdo, receber e distribuir as propostas, pagar todos
os gastos das obras artisticas e promové-lo através de sua
oficina de turismo. Para dar conta desse escopo, conta com
quatro interlocutores, que sdo os organizadores de fato. A
escolha dos espacos esta a cargo dos proprios artistas, que
inscrevem um projeto no concurso, ja tendo de antemao

uma area como objeto de intervencdo. Poderia qualificar
Girona em Flor, portanto, como uma intervengao voltada
a criagdo artistica, feita através das iniciativas de base,
embora tenha uma grande proje¢do devido a promogdo
realizada pelo poder publico.

Na medida em que a exposi¢ao vai se convertendo
cada vez mais em uma manifestagdo artistica que contem-
pla espagos publicos e privados, mais o espago passa a ser
fonte de inspiragdo para a obra artistica, convertendo-se
que se denomina como obra sifespecific.

[A] Edificios singulares

As trés igrejas principais costumam contar com
adornos monumentais nas escadarias, enquanto o monasté-
rio e o edificio dos Banys Arabs recebem algumas das ex-
posi¢des mais importantes de Girona em Flor (Figura 24).

[B] Patios internos

Principais atrativos de Girona em Flor, os patios
tém tipologia e dimensodes que atendem perfeitamente as
instalagdes de arte. E comum que sejam os espagos mais
apreciados da intervencao, pois possibilitam conhecer a
casa do outro, seu espago da intimidade, ainda que tra-
vestido pela intervencdo (Figura 25).

[C] Espacos publicos

Alguns dos recursos utilizados na apropriagao das
ruas sdo as coberturas e “tetos” leves que criam situagdes para
que o pedestre atravesse e “entre” na obra. Telas e planos de
fundo, criando cenarios para as obras, sdo recursos frequen-
temente usados. Finalmente, as intervengdes nas escadarias
costumam ser as mais espetaculares de Girona em Flor,
consideradas como o ponto forte da intervencao (Figura 26).

[D] = [A+B+C] Espacgos coletivos

No ano 2009, a intervencdo se apropriou de 74
patios, enquanto o numero de exposi¢cdes em edificios
singulares ou espacos publicos alcangou 48 espagos. Uma
vez que os edificios singulares e os jardins estao localiza-
dos de forma mais concentrada na parte norte do centro,
0s patios, mais numerosos e espalhados por toda a area,
sdo fundamentais para que se forme um percurso real,
desde a “entrada”, até chegar as ultimas intervengdes nos
jardins, ja no limite norte do centro historico (Figura 27).

[E] Percursos

Animados pela transformagdo da cidade cotidiana,
cada visitante, a sua maneira, percorre € vivencia o centro
historico, seja orientado pelo mapa, na expectativa de
conhecer tudo, ou fazendo escolhas durante o percurso,
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Figura 23. Malha de ruas do centro historico
Figure 23. Street network of the historical center.

Figura 25. Intervengdes em patios internos.
Fonte: Google Earth com intervengao da autora.

Figure 25. Interventions in courtyards.

Figura 24. Intervencdes em escadarias de igrejas.

Figure 24. Interventions in churches. Figure 26. Interventions at public spaces.
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Figura 27. Ampliac@o dos espagos coletivos para dentro
dos patios.
Figure 27. Extension of collective spaces into the courtyards.

Figura 26. Intervencdes em espagos publicos.
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ou mesmo, finalmente, experimentando a cidade na forma
situacionista (andando sem rumo segundo a influéncia do
cendrio). Dessa forma, os percursos vao sempre variar em
fun¢do da intervencao (Figura 28).

Marcas permanentes

A partir da andlise do lugar e do evento, ¢ possivel
verificar que & medida que as trés principais tipologias
do centro histdrico sdo apropriadas pela exposicdo, cria-
se/inventa-se um espago coletivo (a soma de todos) que
se sobrepde aos espacos publicos e privados cotidianos.
Esse novo layer ou mapa passa a constituir-se o principal
componente de identidade da intervencao e seu principal
legado (Figura 29).

A interven¢do ¢ uma ocasido para (re)descobrir
o bairro antigo. Além dos patios, a exposi¢do sempre
apresenta algo novo sobre a cidade a seus moradores. A
reabilitacdo do centro historico tem relacdes diretas com
Girona em Flor, uma vez que os espagos reabilitados
significaram mais espacos abertos a apropriagdo. A rea-
bilitacdo, portanto, foi responsavel por inventar espagos.

A exposi¢do conquistou permanentemente alguns
espagos para a cidade. Alguns exemplos sdo os jardins, o
refugio antiaéreo e a cisterna. Esses espacos, antes inaces-
siveis, foram sendo incorporados pouco a pouco pela ex-
posicao e, além da sua participacdo na intervencao, foram
posteriormente abertos a visitacdo ptblica permanente.

A reabilitagdo permanente do patrimonio privado,
financiada pelos proprios moradores, revela a mudanga na
forma de os habitantes verem a cidade, progressivamente
percebendo o valor do espago. A intervencdo, sobretudo,
criou uma diferente atmosfera em Girona. Com a auto-
estima elevada, o morador da cidade sai mais as ruas (ja
reabilitadas) e “usa” mais a cidade, nao s6 durante a se-
mana da exposi¢do, como também mais frequentemente,
aproveitando-se das novas redes que se formaram e dos
novos espagos conquistados.

Finalmente, o que considero a principal marca
deixada por Girona em Flor ¢ o fato de que, através da
intervenc¢ao, se inventam novos espacos coletivos. A rede
de espacos “visitaveis” da exposi¢do ¢ mais que uma rede
de espacos publicos, pois sdo espagos que surgem através
da coletivizagdo do privado: o espaco coletivo. E essa
apropriacdo transcende a semana da exposicdo: Esses
espagos, antes inacessiveis e desconhecidos, passam a
fazer parte da memoria coletiva da cidade.

O espaco coletivo do centro de Girona muda de
forma, (re)aparece ou ganha relevo enquanto submetido
a intervengdo. Detalhes da cidade cotidiana, triviais e
desimportantes, ganham valor com as intervengdes.
Grandes espacos abandonados sdo recuperados. Patios
desconhecidos tornam-se acessiveis. E toda essa rede
envolve o visitante e o morador, apresentando-lhes sempre
outra cidade, que aporta novas relacdes pessoa-espaco.

Figura 28. Fluxo de visitantes.
Figure 28. Flow of visitors.

Figura 29. Espagos coletivos antes e durante a intervengao.
Figure 29. Collective spaces before and during the intervention.
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Através da intervencao ¢ possivel estabelecer uma rede
de conexdes entre pessoas [moradores e visitantes] e entre
pessoas e espaco, sempre mediadas pela surpresa e pela
potente imagem estética proporcionada pela intervencao.

Consideragoes finais

Poderia comegar comentando que existe um con-
traste inicial e evidente que se refere as cidades brasilei-
ras ¢ as europeias. Ndo cabe aqui discutir suas origens,
que envolvem forma de crescimento, politicas internas,
desenvolvimento econdmico, etc. No entanto, um aspecto
chama aten¢ao, que € o contraste entre a cidade, em gran-
de medida informal, caracterizada pela patente desordem
urbana, como é o caso do Rio de Janeiro, e as cidades
europeias, cenarios de ordem urbana, que se caracterizam
pelo controle rigido do espago. Nesse sentido, as cidades
brasileiras se adequam mais a teorizagdo de Crawford
(in Chase et al., 1999) sobre os espagos cotidianos, os
espacos que ajudam a inverter o status quo, baseados
mais na contestagao do que na unidade, sendo diferentes,
portanto, do espago publico normatizado, produzido pela
ideologia vigente. J& os espagos analisados em Girona
se encaixariam mais no segundo caso. Num cenario
de rigida ordem urbana, fica muito mais facil detectar
algo subversivo que rompa com a leitura do cotidiano,
do que no seio da cidade “informal”, uma vez que as
intervengdes funcionam como figuras sobre um fundo
representado pela cidade ordenada, fazendo-se muito
mais visiveis. No contexto carioca, a temporalidade da
intervengao se sobrepde a um cenario também cheio de
excegoes, que, embora de naturezas distintas (de ordem
comercial, ou voltadas a sobrevivéncia), representam
temporalidades de igual maneira subversivas. Nesse
sentido, as intervencdes tempordarias apresentam-se, de
modo geral, mais “visiveis” nas cidades europeias do
que nas latino-americanas.

Arte de Portas Abertas e Girona em Flor sdo even-
tos cuja maior semelhanga € a criagdo de espacos coleti-
vos, através da “publicizacdo” do privado. Mas ha algo
contrastante entre eles, que fica evidente com as analises:
o diferente impacto temporario de cada intervencgao.
Apesar de serem ac¢des organizadas pela sociedade civil
(de baixo para cima), fortemente enraizadas no lugar e
nas caracteristicas fisicas intrinsecas, ha uma diferenca
evidente que ¢ o apoio do poder publico, o que, no caso de
Girona, significa o patrocinio total do evento, enquanto,
no caso de Santa Teresa, se restringe a mero material de
divulgagdo. Esse contraste faz com que a intervencao
catald seja muito mais espetacular do que a carioca, que
tome toda a cidade e, inclusive, a projete para fora, no
cenario nacional. Embora ndo tenha saido do comando
da sociedade, ¢ uma intervengdo com certa tendéncia
a se converter em um grande evento. Entretanto, essa
¢ uma especulagdo futura. Por ora, posso afirmar que

a participagdo da comunidade local em todas as etapas
da construg¢ao do evento ainda o mantém no campo de
investigag@o aqui proposto.

Ha um dado mais sutil, o que considero estratégico,
que ¢ a intervengao nos espagos publicos como o /ink entre 0s
espagos privados. A interveng@o em Santa Teresa se fragiliza,
nesse sentido, quando abre mao dessa “cola” que poderia
integrar todos os setores da interveng@o e dar coesdo ao todo,
além de intensificar a experiéncia urbana do usuario, através
da transformagdo fisica temporaria da cidade cotidiana. Gi-
rona em Flor, nesse sentido, ¢ muito mais potente.

Ap0s as andlises, poderia confirmar que as transfor-
magdes fisicas em ambos os casos ocorrem gradualmente,
de forma direta ou indireta, refor¢ando a importancia da
intervencao que se repete, e que, independente da escala, vai
pouco a pouco promovendo melhorias ptblicas e privadas
no ambiente urbano.

No caso do Arte de Portas Abertas, a conexdo
mais evidente se da entre usuario-morador/artista, per-
mitida pela abertura dos ateliés, criando uma relagdo
de intimidade entre a comunidade e o espaco fisico. Na
exposi¢do Girona em Flor ocorre o mesmo, mas com
menor intensidade, ja que o acesso ao patio ndo signifi-
ca penetrar na intimidade do lar ou mesmo conhecer o
morador. Nesse caso, a conexao se da em maior medida
entre os proprios usuarios, em todos os espacos onde a
intervengdo se faz presente.

Por todo o dito, termino reafirmando que as in-
tervengdes temporarias deixam marcas permanentes nos
lugares, ainda que de diferentes impactos e intensidades.
A decisdo por casos-referéncia passiveis de comparagdo
buscou, precisamente, verificar esta ampla possibilida-
de de variacdo nas marcas permanentes, ou legados da
intervencdo. Diversificando-se desde aspectos menos
tangiveis, como a memoria coletiva dos interiores de
Santa Teresa, até as transformagdes fisicas de fato, como
arevitalizagdo dos espagos publicos de Girona, as marcas
do temporario sdo construidas no movimento e no tempo,
sdo sutis e se ancoram firmemente no lugar.

Poderia refor¢ar que, com o percurso através do
temporario, foi possivel aprender que as intervengdes t€ém
o potencial de “salvar” lugares, fundamentalmente os espa-
cos desqualificados por muitas vezes criados pela propria
dindmica da cidade contemporanea, e, sobretudo, tém a
poténcia de criar conexdes pessoa-espago € pessoa-pessoa,
combatendo a passividade e contribuindo para a construgdo
de cidades mais amaveis.
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